UNAS CONSIDERACIONES
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Cada vez es mayor el nimero de perso-
nas que hacen fotografias.

En el @mbito de la montafia es muy nor-
mal ver muchas camaras fotogréficas; sin
embargo, ello no significa que haya mu-
chos fotdgrafos. Entiendo yo por «foté-
grafo» aquel que «hace» fotografias desde
una postura racional previa y con una de-
terminada finalidad, o con un cierto obje-
tivo, sea éste cual sea.

Por esto, quiero invitar, o méas bien inci-
tar a aquellos que hacen fotografias a
pensar un poco coémo, por qué, y para qué
hacen fotos. Creo que ello puede motivar
nuevas experiencias, asi como colaborar
en la obtencién de unas imédgenes mads
comunicativas, y con un mayor significado.
La diferencia estriba en no hacer fotos por
inercia ajena, sino hacerlas por inercia
personal.

La desconcertante facilidad con que pue-
de tomarse una instantdnea y el inevita-
ble valor de los resultados, aun en las
circunstancias mas ocasionales, sugieren
que siempre existe una relacién entre cada
fotografia y una predisposicién a ella.

Por un lado el simple hecho de salir
a la montafa, o a la calle, con un ojo
fotografico hace al individuo ser observa-
dor, observador en superficie de cosas
notables, hechos y situaciones. Por otra
parte determinadas situaciones morales y
personales piden al fotégrafo hacer foto-
grafias, comunicarse, salir de él.

Ante estas dos situaciones, se produ-
cen dos formas de fotografia que, sin em-
bargo, tienen la misma finalidad: la comu-
nicacién (aunque a veces sea de forma
inconsciente).

La situacién mental del individuo cuando
hace fotos es de vacio total; se da enton-
ces una proyeccién de su «yo» sobre las
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«Nunca intentes ser un artista. Haz sim-
plemente tu trabajo, y si es verdadero, en-
tonces se volvera arte» (Duane Michals).

cosas, identificandose con cada objeto, que
al ser fotografiado refleja, siquiera en
parte, la personalidad del autor, porque ya
son parte de él.

Cuando si existe una motivacién perso-
nal fuerte, es liberarse de ésta lo que
el fotégrafo necesita. Entonces busca la
motivacidon y la situacion fuera de él, en
los demds, e intenta reflejarla en su obra,
porque es mostrarla y comunicarla lo que
necesita.

«Son emocionantes —afirma Harry Cal-
lahan— las fotografias que dicen algo de
un modo distinto, no por el hecho de que
sean distintas, sino porque el individuo
en si es diferente y el individuo se expre-
sa a través de ellas».

Para Ansel Adams una «<buena fotogra-
fia» ha de constituir la expresién total, en
el sentido mas profundo de lo que uno
siente respecto a la fotografia y, por lo
tanto, una expresidén auténtica de lo que
uno siente sobre la vida en general.

Asi el fotdégrafo cuenta con la fotogra-
fia para mostrarse a si mismo y ensefar
el mundo, lo que a él le llama la atencién
y le gusta; y lo hace asi porque no lo
puede hacer de otra manera, o porque es
la tnica o la que mejor conoce.

La fotografia es una técnica para apro-
piarse del mundo objetivo y asimismo es
una expresion inevitablemente sujetiva del
yo individual. Las fotografias representan
realidades que existen con anterioridad a
ellas, pero que sélo el fotdgrafo puede
desvelar. Representan también un tempe-
ramento individual, que se pone de mani-
festo a través de la representacién que
hace la cdmara de la realidad.

Para Dorothea Lange cada retrato es
el autorretrato del fotégrafo, mientras que
para Minor White, que aboga por el descu-

BRE FOTOGRAFIA

Santiago Yariz

brimiento del yo por medio de la cédmara,
«las fotografias de paisajes son en reali-
dad paisajes interiores».

Fotografiar es pues, conocer y comuni-
car. Asi, como diria Erich From, el artis-
ta se sirve de su medio para vencer su
separatividad y por tanto para aprender
a Amar.

Concluimos, que el fotégrafo necesita
la comunicacion y es lo que intenta. De
hecho, al hacer fotografia ya se libera de
esa necesidad. Sin embargo, la comunica-
cion puede quedar o no establecida. Ello
depende de su capacidad y de la recep-
tividad del observador, Por eso una misma
obra puede suponer miltiples sensaciones
y diversos estados de animo para diferen-
tes observadores.

Vamos ahora a ver fotografias. Yo suge-
riria que en principio, y aunque es dificil,
nos olviddramos de los medios y la técni-
ca de cada foto, pues es algo que todos
podemos aprender.

Sucede muchas veces que, buscando lo
que una obra significa, nos olvidamos de
simplemente verla. Se trata, como prime-
ra condicién, de perder toda ansiedad al
respecto.

Primero podemos buscar un simple re-
creo visual, observando en la fotografia la
mera belleza de la imagen que contiene.
Pero es importante también intentar poner-
se en el lugar del fotégrafo, sentir como
él y vivir su vivencia (pues cada foto es
una vivencia). Entonces quizé estemos co-
menzando a comprender la fotografia.

Kant decia que no hay mas moralidad
que la de la intencién. De forma similar
podemos afirmar que no hay més estética
que la de la experiencia.

La verdad del arte sélo se oculta en su
misma evidencia.



